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En existensiell trad I16per
kénsligt genom den
konsert Eric Ericsons
Kammarkor och Kam-
merensembleN ska gora
i Konserthuset. Hur
tdnker man nér man sétter ett program?

Dirigenten Grete Pedersen, som tillfélligt befinner
sig hemma i Oslo, forklarar:

— Styckena ska lyfta fram varandra, sa att konserten
blir som en egen komposition.

Hon borjade som orgelstudent, men det var nér hon
upptéckte Bachs motetter som Grete Pedersen insag
att hon ville bli dirigent. Eller "behovde bli riktigt bra pa
att dirigera” — som hon uttrycker det — for att f& mojlig-
het att framféra den musiken.

Bach kommer hon alltid tillbaka till, samtidigt som
hon har insett att olika stilar inspirerar henne och berikar
varandra. Utover en omfattande karridr som interna-
tionell gastdirigent leder Grete Pedersen Det Norske
Solistkor, och undervisar i kérdirigering vid musikhdg-
skolan i Oslo.

Aven om mycket haller pa att hinda inom den norska
kérsangen, &r den inte samma folkrérelse som hér.

Nér vi spekulerar kring orsak och verkan hittar Grete
Pedersen bortom sprakskillnader och olikheter i vara
skandinaviska folksjalar ocksa en lite ovéntad bevekel-
segrund i den norska folkmusiktraditionen, som till sin
natur ar individualistisk.

Grete Pedersen har sjélv en stark forankring i folkmu-
siken, och dar finns en tydlig lank till sarskilt Karin Rehn-
qvists musik, som hon ska framféra med kammarkéren.

— Karin Rehnqyist &r en oerhort spadnnande kompo-
sitor. Hon vagar ga nya vagar, samtidigt som hon inte
ar radd for att sta ocksa for de enkla uttrycken, sager
Grete Pedersen.

Det &r nérheten till bade pasken och Maria bebadel-
sedag som har motiverat den kyrkliga anknytningen i
Konserthuset i mars. Forst Ave Maria av Bruckner och
sa Karin Rehnqvists Salve Regina som avslutning. Dar-

Den norska dirigenten Grete Pedersen leder ett originellt program
dér precisa stamningskombinationer later gammalt mota nytt, kant
mota mindre kant. Det ar en utforskande lek. "Styckena ska lyfta fram
varandra, sé att konserten blir som en egen komposition’, beréattar
Grete Pedersen pa telefon fran Oslo.

emellan stracker sig ensemblen djupt ner i den ménsk-
liga fortréstans rotter.

| norrmannen Lasse Thoresens Ya kafi, Ya shafi, ska
kdren sjunga pé arabiska. Texten &r en sufisk dikt, en
bon om helande, och f6r de annorlunda sprékljuden far
de anlita en coach.

Inflytanden fran &st strommar ocks& genom Per
Nergard, och ndr han kommer pa tal férstar man att
Grete Pedersen hogaktar hans musik: for det storslaget
symfoniska, men ocksa for att han kan skriva sé att den
enklaste visan med matematisk skdnhet 6ppnar dérren
till ett helt universum. | Singe die Garten fran 1974 har
Nergard arbetat med en klingande oéndlighetsprincip
han sjélv har formulerat, som utgar fran det gyllene snit-
tet. Texten &r hdmtad ur Sonetterna till Orfeus av Rainer
Maria Rilke. Ett halvt sekel @ldre, men p& manga satt
samma andas barn.

— Det blir ju latt otroligt banalt ndr man ska prata om
poesi, men Singe die Gérten har en essens som jag
garna Gversatter till det jag sjalv haller pad med, om den
enskilda traden som ingar i en storre vav, sager Grete
Pedersen och fortsatter:

— Det finns en trést i det, men ocksa ett ansprak: om
den inte &r dér, sa saknas det ndgonting.

| Singe die Gérten bestar véven av bade instrumenta-
lister och séngare, och hon forklarar hur hon handskas
med dynamiken mellan det individuella och det homo-
gena uttrycket nér hon arbetar:

— Att enskilda stdmmor trader fram och farglagger,
att instrumentalister tanker vokalt och vice versa, kan ge
otroligt fina resultat.

Grete Pedersen ser fram emot att komma till Konsert-
huset:

— Vi far se vad som passar bast dér, men jag har gjort
den en gang da kor och orkester stod mixade pa podiet,
i stéllet for framfor och bakom varandra som det brukar
se ut. Nar arbetet blir en utforskande lek pa det sattet,
da trivs jag valdigt bra!

Hedvig Marklund
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